
民族形式及其现代转型

——

以壮族作家韦 其麟的创作为例

单 昕

内容提要 ： 民族化与现代化两种倾向在 中 国 少数民族文学 内部 糾 葛缠绕 ，
韦

其麟的创作集 中体现 了 民族文学基于文化身份 自 觉对民族形式的 坚守 ，
以及在意

识形 态影响下面对现代转型的焦虑 。
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文学的民族形式问题贯穿于 世纪中国文学的发展过程 它源起于三四十年代那场声

势浩大的关于
“

民族形式
”

的论争 ，被《在延安文艺座谈会上的讲话》总结和定性继而深刻影

响了
“

十七年 时期的主流文学创作 ，而且仍提系着当下少数民族文学 、 乡土文学等文学类

型 。 然而 ，与民族形式所呈现 出的原生态表象相反 ，在其产生语境 、操作方式与表现形态中 ，

深刻地蕴涵着 世纪以来中 国文学的现代性诉求 。

“

民族形式
”

与
“

现代性
”

这两个看似互为

悖论的理论视野 却在文本中交错形成了复杂而深邃的语义场 ，暴露出坚固的话语体系的缝

隙 使对 世纪中国文学某些价值疑难的深人探讨成为可能 。 本文关于壮族作家韦其麟创

作的评述 ，也将在这一富有张力的空间中展开 ，不仅关注他如何在诗作中化用民族形式 也

探讨其作品中民族形式的现代转型 更试图拭亮那些被遮蔽的 、在民族形式与现代性之间辗

转腾挪的努力 ，为解读其创作提供另一种路径 。

对民族文化的 自觉守护

韦其麟被誉为
“

壮乡天籁之音的歌者
”

气
“

民族的朝圣者 、

“

居住中 国境内的少数民族

① 雷锐 《壮族文学现代化的 历程》
北京 ： 民族出版社 年 第 页 。
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中天才的代表人物
”

气是来 自广西 、并较早在全国范围 内获得较高知名度的少数民族诗人。

壮乡旖旎的 自然风光 、独特的民俗传统 特别是融历史 、宗教 、 民俗与艺术为
一

体的浓厚民间

文化氛围 ，形成了诗人关于民族文化的心理积淀 并在 日后成为构筑其艺术素养 、激发创作

欲望的原初强劲的动力 。 韦其麟的作品 《玫瑰花的故事 》《百鸟衣》 《凤凰歌》《寻找太阳的母

亲》 《莫戈之死》等均取材于壮族民间故事 并以鲜明的民族风格和独特的审美范式呈现 体

现出作家明确的民族意识与对民族文化的独特感受与表达能力 ， 这很大程度上归因于他对

文学的民族形式的创造性运用 。

长篇叙事诗《百鸟衣 》以壮乡广为传颂的民间故事为蓝本 ，
采用民歌体式 描写了一对勤

劳勇敢的青年男女古卡和依娌用智慧破解了土司 的诡计 ，勇敢地争取婚姻 自 由和生活权利 ，

最终双双骑马远奔的故事 。 年 该诗在《长江文艺 》发表 不久便被《人民文学 》《新华月

报》等重要报刊分别转载 年由 中国青年出版社 、人民文学出版社相继推出单行本且很

快再版 并被译成俄 、英 、法 、意 、 日 等多 国文字发表 ，在海内外产生很大影响 ，是少数民族诗

人对民族 、民间文学的古老命题做出精彩演绎的经典之作 。

“

百鸟衣
”

的故事蓝本流传于广西

横县一带的壮族地区 ，讲述一位名为张亚原的青年 出身贫苦家庭 为土司做工为生 。 某 日打

柴途中遇到
一只大公鸡 ’

于是带回家中饲养 ’半年后公鸡变成
一位美如天仙的姑娘 张亚原

与之结为连理 。 神仙变成的姑娘用法术使张亚原致富 土司 因嫉妒使出各种阴谋刁难 ，甚至

强行抢走姑娘 。张亚原为救妻子 历尽千辛万苦做好百鸟衣呈给土司 ，并借机将其杀死 。二人

逃往远方 ’过上了美好生活 。 其麟对其进行了艺术化处理 ，更为凝炼和富于浪漫气息 ，却

又不失壮族特有的风情 。 诗人笔下的 自然风光 、人物 、生活场景 、劳动场面 、风俗习惯 、伦理道

德等都极具壮族生活实感 ，充满了人情味 ，体现出鲜明的民族色彩 。

开篇伊始 诗人便以寥寥数语勾勒出壮族乡村的景貌 。

“

绿绿山坡下 ， 清清溪水旁 ， 长棵

大榕树 ， 像把大罗伞。
，以

“

罗伞
”

喻榕树 ，这种对壮乡风物的诗意表达 ，和山坡 、溪水 、鹧鸪 、

斑鳩等四季美景共同构成了一幅田园风俗的美妙画卷 。 在古卡与依娌结合后 ，

二人撒肥 、插

秧 、打坑 、点瓜 、
开山 、采茶 、收割 、伐谷等

一

系列共同劳动 在劳动间歇对歌的场面 ，更是极为

形象地呈现出壮乡生活的鲜活画面 。 在艺术手法上 ， 作家常常运用那些从民歌中汲取的元

素 ， 使作品生动和明朗 。

“

长大了的古卡呵 善良的古卡呵 ！ 像门前的大格树 那样雄

① 〔 苏 〕奇施柯夫 《李 准和 丰 其麟》
见周 作秋编 《周民震 、韦其麟 、 莎 红研究合集 》 桂林 鴻江 出版社

，

年
， 第 页 。

② 《南 宁市非物质文化遗产代表作名录 简介一一壮族民 间故事
“

百鸟衣
”

》 ，
南宁市文化局官 方网站 ，
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，
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伟
，那样繁茂 。 像天空迎风的鹰

——

那样沉着 ，那样英勇 。 像壮黑的水牛
——

那么勤劳 ，

那么能干 。

”

％树 、鹰和水牛的喻体展现出 了浓厚的壮乡 特色 ，复沓节奏又使诗歌呈现出 民

歌的别样精采
一

个勤劳 、勇敢 、健硕的壮族青年形象跃然纸上 。此类民歌化的叙事在长诗 中

比比皆是 ， 例如表现古卡与依娌二人感情和睦时的比兴
“

金银花开黄金金 ， 金银花开 白灿

灿 ， 金花银花开在
一

条藤 ， 古卡依娌两人
一

个心 。 以壮族地区特产金银花喻情 ，
以 民歌的

抒情方式来表现两人间的浓情蜜意 。

在韦其麟同期创作的抒情诗中 也蕴含着丰富的民族元素 。 《柚子树 》以乡野生活和童趣

为主题 ，诗人深情地回忆起童年伙伴 ， 以及二人共度的美好时光 。

“

夏夜的 田野
一

片蛙鸣 亮

着无数捉蛙的火把 其中曾有一盏火篮 ， 常照着我俩的身影 。 我咬着明亮的火篮 ， 你拿着

长长的鱼钳 ， 夜游的黄鳝多么狡猾 ， 也逃不脱你灵快的双手 。

”

诗中夏天田野的蛙鸣 、捉蛙

的火把 、 明亮的火篮 、长长的鱼钳 、夜游的黄鳝 、金黄的柚子等意象 无不在营造意境的同时

勾勒出
一

幅极具地域色彩的风景 ，
展现了壮乡少年天真 、敏感的心灵世界。

在这
一

时期的创作中 作家有着明确的地域和民族文化身份意识 并且在诗的情节 、人物 、

意象等诸多方面均对此进行表现 。 在现代学术语境中
，
文化身份是指特定文化中的主体对 自 身

文化归属和文化本质特征的确认 。 这虽然是
一个因后殖民理论对族裔 、身份和文化归属问题的

讨论而引起广泛关注的研究视角 ，
但实际上文化身份

一直以来就是作家 自 我意识的
一部分 在

韦其麟这里 首先表现为来 自于
“

人之常情
”

、

“

无可非议
”

的
“

对 自 己 民族优秀的传统文化喜爱

和继承
”

的文化 自觉 。 他曾经在一篇文章中深情地回忆到
“

无论春夏秋冬 ，人们单独在山野劳

作或走路 ，大概是为了驱赶寂寞 ，
也往往唱 山歌 。 小时跟祖母或伯母到深山里去 ，总时不时听到

不知从哪片山林里飘来几句山歌 悠然而深情 像在诉说什么 ，
又像在询问什么 ，而这倾诉是没

有对象的 ，这询问也不求回答 。 这歌声给我的感觉 如山顶飘逸的白云 如山间清莹的流泉 ，如

带着草木和野花的芳菲和风 令人陶醉 。 这种情景 ，至今仍是我最美好的记忆之一 。 在有

“

歌海
”

之称的广西 唱山歌是人们 日 常生活的重要组成部分 构成了壮族文化的底色 ，进而成

为作家对民族文化最深切的记忆。 这在很大程度上影响 了作家的文学选择 ， 民歌形式和题材成

为创作时的最初借鉴 可以看作是韦其麟对地域民族文化心理积淀的 自然 回应 。

韦其麟作为作家的文化身份意识 ， 当然不仅仅来 自于他对于民族文化传统无意识的传

① 韦 其麟 ： 《百 鸟衣 》 ， 第 页 。

② 同 上 ， 第 页 。

③ 韦 其麟 ： 《寻找太阳 的母 亲 》 ， 南 宁 ： 广 西 民族出版社 ， 年
，
第 页 。

④ 韦 其麟 ： 《 〈壮族歌墟研究 〉序》 ，
载潘其旭 《壮族歌墟研究 》 ，

南 宁 ： 广 西人民 出版社
，

年
， 第 页 。

⑤ 同 上 。
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承 ，更源 自他对这一传统的了解和珍视 ，
以及在继承与阐扬时所呈现出的主体意识 。

“

作为
一

个壮族人 ，又生活在广西这块壮族世代藉以生存的土地上 ，在创作中我总希望
——也许是奢

望 ，但恐怕亦是应该的理所当然的
——多多少少能够表现我们 民族的生活 反映我们民族的

悲哀和欢乐 ，爱僧和 向往 ，精神和命运 现实和追求 。

”

韦其麟通过诗歌创作对民族文化身份

进行有意识的建构 ，这也是他的作品具有鲜明民族色彩和审美价值的重要原因 。 此外 ，作家

为建构找到了有效的途径
——以 民歌的形式来书写壮族人的生活景观 、

心灵世界 、 复杂情

感 。 之所以选择民歌为体式 作家也是有着充分准备的 ：

“

家乡 的 山歌我会唱 ，
以前也曾背过

很多 。这给我极大的方便 。在民歌里 ，那大胆的带有浪漫色彩的夸张 ，和那丰富的比喻 、起兴 、

重复 ，是那样形象 、准确 、生动和恰到好处。 给人的印象是那样强烈 、新鲜 、明朗 。

”

气其麟的

诗作因为有了对民歌元素的大量汲取 因而呈现出与山歌比肩的生动 、新鲜和明朗 。

民族形式转型的
“

现代
”

语境

一般来说 潜藏在民族文学机制内部的
“

民族本位
”

诉求是
一

把双刃剑 ，它
一

方面使民族

文学呈现出鲜明的 自 身文化特质 ，但同时也以
一

种守护者的角色拒斥了更为丰富的可能性 。

然而中 国的少数民族文学所呈现出 的则是另外
一种景观 ， 世纪以来 ， 它随汉族主流文学

一

起 ，在焦虑心态的催生下不断地进行着进化论意义上的现代转型 。

刘禾曾详细地梳理了中 国现代民俗学的发展历程 并指出
“

从某种意义上可 以说 ，殖民

地支配者与被支配者的关系在中国 民俗学的语境里 ，
被转换成了汉族主导文化与少数民族

及区域方言文化的关系 。
吣这种面对非我族类的

“

他者
”

时的优越感与五四时期的启蒙热情

相结合 奠定了 世纪以来主流文学对少数民族文学的态度 直试图对其进行影响 、

改造 、同化与现代化 。 至 年间 由延安文艺界发起 、继而蔓延全国 的
“

民族形式
”

论

争是这一态度的集中表现 。 官方对
“

民族形式
”

或
“

民间形式
”

如何辅佐新文艺的态度巳经很

明确了 ， 即把
“

民族的 、 民间的 旧有艺术形式中的优良成份吸收到新文艺中来 给新文艺以清

新刚健营养 ，使新文艺更加 民族化 、大众化 ，

⋯ ⋯逐渐输入到大众中去
”
④

。这场以
“

民族形式
”

为切人点的讨论 实则关乎文学与大众 、文学与现代民族国家建设之关系 ，继毛泽东《在延安

文艺座谈会上的讲话》中对
“

民族形式
”

问题的总结与定性后成为当代文学的主要基调 。

① 韦 其麟 ： 《 〈壮族歌墟研究〉序》 载潘其旭 《壮族歌墟研究》 第 页 。

② 韦其麟 ： 《写 〈百鸟衣 〉的
一 些感受和体会》 ，

见周作秋编 《周 民震 、韦 其麟 、莎红研究合集》 第 页 。

③ 刘 未 ： 《
一场难断的

“

山歌
”

案 ： 民俗学 与现代通俗文艺 》 ，

见王 晓明主编 《批评空间的 开创 ：

二十世纪 中

国文学研究》 ，
上 海 ： 东方 出版中心 ， 年 ，第 页 。

④ 周杨 ： 《对 旧形式利 用 在文学上的一个看法》 见徐迺翔 编 《
文 学的

“

民族形 式
”

讨论资料》 ，

北京 ：知识

产权 出版社 年 ，第 页 。
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世纪下半叶 ，
民族文学也因此一直未能摆脱政治意识形态 的纠缠 。 《刘三姐》《阿诗玛 》等少数

民族文学通过改写被纳人了主流通俗文艺体系 ，掀起
“

少数民族文艺热
” “

新民歌运动
”

等诸

多官方制 定的具体创作方针规定了 以 民间形式写作叙事诗成为当代诗歌创作的新方向 ，仅

五六十年代发表的长篇叙事诗就有近百部 。艾青 、郭小川 、李季 、 田间等人都加人叙事诗的创

作热潮 ， 《王贵与李香香 》《漳河水 》《死不着》等作品 ，无不是作家在诗的
“

民族风格
”

中对
“

新

的世界 新的人物
”

进行表现的产物 。 文学对于民族和民间元素的汲取本该源 自 文学发展的

内部动力 ， 而在 世纪 年代之后的 中 国 ，这种对民族文化的吸收和再创造的机制更为复

杂化了 ，文学的民族形式被裹挟在政治意识形态 、民族政策与官方文艺思潮之中 被纳入 民

族国家
一体化话语系统的构建 。

作为在此般语境中生长出来的少数民族文学 ，
韦其麟诗作对民族形式的运用

一

方面基

于其 自身民族身份建构的 自觉 ， 同时也不能不受到来 自强势的主流意识形态的引导和规训 。

韦其麟作品内部所呈现出 的政治意识形态与民族身份建构 、
现代性探求之间的缝隙和冲突 ，

不仅可以视为考察当代少数民族文学生态的切人点 ，同时也可视为管窥 世纪下半叶中 国

文学的一种视角 。

作为彼岸的
“

现代性
”

有论者认为韦其麟诗作中呈现出
一

种现代化的趋势 ， 因为这些作品 以人们争取 自 由 和

爱情 、为民族献身 、为追求光明而忍受重大牺牲为题材 并且这些内容本身也印刻着历史前

进的脚步 。 这里我们首先要对
“

现代化
”

及
“

现代性
”

问题做
一

辨析 。 现代性 自身含有两种彼

此对抗的力量 ，

一

种是资本主义发展的
一

个阶段 即科技进步 、工业革命 、经济与社会急速发

展的产物 ，是
一

种社会生活形式 即所谓的
“

世俗现代性
”

另
一

种即现代主义文化和艺术 ，其

中蕴含着
一

种强烈的否定情绪 ，
即

“

审美现代性
”

审美现代性对世俗现代性的对抗是现代主

义根本的内在逻辑 。 文学本应作为审美现代性的承载物 具有
一

种颠覆和实验的精神 ，去表

现对社会现代化的反思 、批判 ，
以及探求艺术 自身 的合法化 。然而在 世纪 中国 ，

文学
“

现代

性
”

实则是以
“

启蒙
”

为 目标的世俗现代性在文本中 的呈现 有不止
一

位学者认为
“

对于中 国

语境而言 ，

‘

现代性
’

意味着以西方话语为参照的
‘

启蒙
’

与
‘

救亡
’

的过程 。

”

这种以启蒙和救

亡为内驱力的文学
“

现代性
”

与主流意识形态具有 同构性 ， 与民族国家建构共享了某些理念

① 李建 《新时期壮族诗歌的现代化 》 《广 西社会科学》 年 第 期 。

② 周 宪 ： 《现代性的 张 力 》 ，

北京 ： 首都师 范大学 出版社 年 ， 第 页 。

③ 张颐武 ： 《现代性的终结 个无法回避 的课题》
见 罗 岗 、倪文尖编 《 年代思想 文选》 （ 第

一卷 ） ，

南 宁 ： 广 西人民 出版社 年 ，第 页 。
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预设 ’在这种
“

现代性
”

支持下的中 国文学 难以承担审美现代性的功能 ， 反而成为美学与意

识形态纠结关系的范本 。

韦其麟曾在
一篇文章中谈到《百鸟衣》的创作过程 ，

“

古卡成长过程的叙述 ，原来是很繁

杂的 打柴 、做小贩 几次受别人欺侮⋯ ⋯这些情节是可有可无的 ，有些是不够合理的 结构

是松散的 不集中 的⋯ ⋯作为
一

个后来成为英雄人物的基础是不够的 。

”

这段话揭示 了韦其

麟对民间传说的改造 ，既源于作为文人的审美 自律 ，亦受到主流文学叙事机制的规训 ，这两

点决定了其创作在民族形式利用上的二重性 ：

一

方面 学院派教育规范下的美学理念使作家

在筛选和利用 民族资源时 ，
自觉地扬弃其中结构松散 、不合逻辑 、粗糙的成份 ；

一方面又向 民

族国家话语体系靠拢 ，
将少数民族民间传说的生命精神转换为主流意识形态所期待的阶级

斗争主题。 为此 ，
诗中增加了古卡作为英雄人物的性格 、心理基础 以及成长背景 ：古卡爹受到

阶级压迫 、为土司做工累死 ；
古卡本人非凡的聪明勇敢 打死过五只老虎 、十只豹子 会耍武

艺 、唱山歌 勇敢又英俊 。这种具有英雄气概的高大全人物形象在十七年文学中并不罕见 ，是

革命现实主义文学塑造人物的主要手段 。 作家在塑造另
一

主人公时也遵循这
一

准则 ，

“

依娌

这个人物 ，在传说中也是由公鸡变的 但变成人后 她不是
一

个淳朴的劳动姑娘 ，而是
一

个善

良的万能的漂亮的祖先 能要什么就有什么 ，能
‘

点土成金
’

，
于是古卡就变成了

一

个大富翁

⋯⋯我认为 这些情节的基础是不健康的 也是不合乎传说本身发展的逻辑的 ，并在极大程

度上损害了这两个善良的劳动人民 的淳朴的形象 ， 因此 需要作适当的删改和补充。

”

故此 ，

依娌在作家笔下成为了美丽 、勤劳 、聪慧 、勇敢的下层阶级劳动女性 。 这种对民族民间文化有

意识的补充和改造到 了长诗《凤凰歌》中愈加显明了 。

《凤凰歌》是壮族女性达凤
一

生的写照 这首叙事诗就题材来看 与十七年革命历史小说

无异 都遵循着
“

受剥削与迫害 奋起抗争
一

在革命中成长
”

这
一

逻辑 这种革命成长逻

辑中深刻地回荡着政治意识形态话语的回声 。 《玫瑰花的故事》与《百鸟衣 》中美好又凄楚的

人伦情感至《凤凰歌》中
“

升华
”

为革命激情 ，

“

革命
”

是达凤的精神动力 她牺牲前这样表达心

声 ：

“

炮楼大火熊熊起 熊熊大火烧起来 ， 烧毁
一

个旧世界 亮出一个新世界 。

”③
此处

“

火
”

作

为革命的隐喻 呈现出势不可挡的魄力 在革命之火的烛照下 旧世界的崩塌 、新世界的建立

也成为历史发展唯
一正确的方向 。 如果说《凤凰歌》借用 了革命成长叙事模式来改编壮族民

间文学 ， 那么同时期韦其麟的其他创作则更为直接地加人了政治意识形态元素 。 如作于

年的 《红水河边的传说》讲述赤卫队与百姓的鱼水情谊 其中有这样的诗句 ：

“

革命风暴

① 韦其麟 ： 《写 〈百鸟衣 〉的
一些感受和体会 》 见周 作秋编 《周 民震 、 韦其麟 、莎红研究合集》

， 第 页 。

② 同上
， 第 页 。

③ 韦其麟 ： 《凤凰歌》 ， 南宁 ：广西人民 出版社 ， 年 ， 第 页 。
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漫山起 穷人扬眉又吐气 革命气势冲云霄 ，
恶霸劣绅齐打倒 ！

”

此前诗作中富有 民族特色

的重复 、
比兴

，
浪漫的妤情 、生动的意象完全被带有戾气的政治话语所取代 长诗也变成了政

治 口号 的文学演练 。 类似的还有 《歌手》中歌手颂唱的不再是壮家山歌 ， 而是
“

雄鸡
一

唱天下

白
”

、

“

幸福 日 月 党恩深
”

。

作者在 年代之后的创作 ， 明显扭转 了这种以主导性意识形态马首是瞻的倾向 ，
开始

关注 自 然 ，
回溯历史 ，

回到他所熟悉的壮乡人的 山野世界中 ，试图探究他们心灵内在的秘密 。

《在深山里的
一

座森林》中 诗人已经消除了革命历史叙事中 的紧张感 ，虚化了时间 ，
要读者

“

且莫管是在什么年代 ，
实在没有必要去弄清

”

并虚化了背景与人物 ，采用拟人的方式借森

林中 的鸟类喻情 。 《莫戈之死》中 的莫戈也是
一位英雄

，然而与古卡或达凤不同的是 ，他的
“

英

雄事迹
”

既不是为父报仇 ，
也不是勇斗恶霸 ，

而是指向人类更深层次的诉求
——

“

为了有广 阔

的土地栽种幸福 ， 为了壮家有更多肥沃的 田园 他要把家乡连绵不断的高山 赶到大海里 ，

淹埋在无边的波澜 。
④

填海造 田的莫戈以盖世的武艺和无 比的力气 ，追寻人类生存最本质的诉求 ，有更多的土

地就有 了更多收成 ，
也就有 了幸福 。 作家在这里关注的 ，

既有人类现实生存层面最本质的需

要——土地
，更有人类生活的终极指 向

——幸福 。 由此可见 ，在这
一

时期的诗作 中 ，作家对现

实和人类生存的思考超越了意识形态 的束缚 ，进
一

步指向人性深处 。 《军逊的悲歌 》中也有这

样一位为人类谋福祉的悲情英雄 。滔天洪水淹没了人的家园 岑逊不畏艰辛 日 夜挥动千斤大

锄疏导洪水
；
毒蛇和猛兽相继 出现 ，

岑逊又为拯救人类除掉它们 ， 因 而犯 了天条 被天帝用
“

阴谋的利剑
”

刺穿了他的胸膛 。 在诗的开篇处 ，诗人愤怒地指责天帝 ：

“

那持剑的胜利者呢 ，

在哪里 ？ 在哪里 ？ 为什么不敢露
一

露 自 己 的面 目 ？ 为什么不敢现
一

现 自 己的影子？ 是不

是 自 己 的胜利过于下流 ？ 是不是 自 己 的胜利太过卑鄙 ？

”⑤

将天帝所代表的权力者称为
“

下流
”

、

“

卑鄙
”

的代言人 ，
这和之前歌颂红 日

、雄鸡的作家

判若两人 从中折射出 的不仅是意识形态话语的转换 ，
同时也有作家对 自身创作策略的调整

及对
“

现代性
”

理解的转变 。 上述连续反问传达 出的怀疑与反叛精神是审美现代性的经典表

达 ，

一方面质疑和反诘 以天帝 、
天兵为代表的权力阶层 同时对底层人民的欢乐与哀痛 、

歌与

哭表现了深切的关怀 。在 《我爱捻子树 》
一诗中 ，作家更为直接地发出这样 的评论 ：

“

又高又大

① 韦其麟 ： 《寻找太 阳的母亲 》 ，第 页 。

② 同 上
， 第 页 。

③ 同 上 ， 第 页 。

④ 同上
， 第 页 。

⑤ 同上
，
第 页 。
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的木棉树就很英雄么 ？ 那天 ， 山下不是有两颗又高又大的木棉树被台风连根拔起 ， 倒在地

上吗 ？ 而满山又矮又小的捻子树 从来没有
一

棵被台风拔倒的 ！

吣这其中传达出 的对权威

的质疑 、对秩序的反抗 、对
一切合理性的反省 ，

以及对宏大叙事意象的反思正是现代性意识

在作家身上渐趋成熟与深刻的体现 。

结 语

与众多当代作家一样 ，
韦其麟创作中所体现的民族文学现代转型的历史逻辑被深深地

嵌入民族国家现代化建设的进程之中 直到 年代之后 才逐渐从中剥离出来 开始成为独

立的艺术上的审美现代性 。 与汉族作家相区别的是 ，
少数民族作家对于身份现代性的追求 ，

不仅受迫于主流意识形态 ，亦源 自心理学和人类学意义上的种族意识。 简单地说 ，人类普遍

的
一种心理倾向是把距离 自 己较远的族群归为低劣的种族 ， 而中国 自秦汉以来的 自我中心

天下观更是将外族视为
“

番
”

、

“

蛮
”

、

“

夷
”

。 这种种族中心论即便是在
“

民族大团结
”

的官方倡

导下
，仍成为人们内隐的

一

种心理结构 ，如韦其麟曾经回忆到因为壮族身份 被同学唤以带

有歧视色彩的绰号如
“

壮特
”

、

“

壮偶
”

、

“

壮牯佬
”

。身处汉族的强势文化之中 ，加之主流意 只形

态的巨大压力 生存于夹缝中的少数民族如何表现和保存自身的民族文化和文化身份 ，是少

数民族作家所面临的巨大困境 。 因而体现在韦其麟作品中的民族身份觉醒与建构不能不说

是对民族中心主义和文化中心主义的一种有意识 、有意义的反拨 。 而至于他在审美现代性烛

照下的对民族形式的挖掘与运用 ，也绝非
“

好奇地搜猎某些
‘

奇风异俗
’

以点缀装饰 自 己作

品
”

的
“

文化 自恋
”

，而是一种文化游弋中的 自我救赎 ，是面向人类灵魂的深刻反思 ’
也是通

过民族化的叙事言说抵达普世价值的有效途径 。

韦其麟的创作折射出了 世纪中国少数民族文学所走过的曲折历程 ：它一度被意识形

态话语高度整合 ，失却了 自身的主体性 ，损害了艺术上的丰富与独异性 ，却也借此机会在主

流文学体系当 中赢得 自我表述的空间 ，建构了 自身的合法性 进而成为 中国多民族文学版图

中不可忽略的
一

支 。
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