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晚清
“

诗
”

与
“

歌
”

中 的

句 法和 意 象
——以传统诗歌的句法原理为分析基础

谢君兰

内容提要 句 法在语言层面 的 罗 列直接关 系到 内 在意象 的 生 成 。 对 中 国 传统诗歌来说 ，

这主要包括 了
“

独 立性句 法
”

所带 来的 简单 与 静态 意 象
；
以 及

“

推论性 句 法
”

所带 来

的复杂 和动 态意象 。 以 此为分析基础来看待 晚清 的
“

诗
”

与
“

歌
”

， 其 中 近体诗 的句 法

有将新异的语言元素 归束到 独 立性句 法 与 静 态 意象 中 的倾 向 ，
主要起 到 了

“

涵 化
”

作

用
；
但在五 七言古体诗 、 杂言诗 、 民 间 歌谣等其他文体 中 ， 则 因为 增加 了 推论性句法

与 动态 意象 的运用 而有 向 散文化靠拢 的 态 势 ， 也在不 同程度上地体现 出 对独立性句 法

的
“

挣脱
”

力量 。

诗歌的表情达意要建立在词汇与句子的运用表达方式来诠释诗歌句法的涵义更让人易 于抓

之上 ， 因此需要遵循相应语言的基本语法规则 ， 住它的另
一重点 ：

“

尽管诗的材料是语言 ， 但是

受到语言秩序的约束 ；
但它作为文学体裁 中最灵重要的不是词所表达的 内容 ， 而是这些 内容 的

动恣肆的种类 ， 又不断在既定规律的罅隙里寻求构成方式 ， 它包括声音 、 快慢节奏 、 词 的联系

着表述方式的变异和创新。 这种新变 ， 除 了词汇所产生的氛围 、 或长或短的 意念序列 、 包含这

本身意义的变动之外 ， 更多是依靠词与词之间的些意念的 瞬间意象 的多寡
，
由 纯事实引起 的幻

组合和结构方式的调整来完成 ，
比如改变一些语觉或与由 刹那幻觉联想到 的熟悉事实所造成的

序以达到陌生化效果 ，
以及虚词在诗歌中 的出场意外吸引 、

一

种有待于期待 已 久的关键词加以

与入场等 。 这些词语的组合方式 ，
牵 引着诗歌意解决的持续歧义所造成的字面意义的悬而未决

象的组叠与变幻 ， 就涉及到 了诗歌最为重要的组以及统
一

的包罗万象的节奏技巧 虽然苏珊
？

成部分之一 ： 句法。朗格也罗列 了有关于句法 的诸多技巧 ， 但 同时
“

句法
”

这
一

概念分别来 自西方语言学理论重点提出 了意念序列所引发的
“

意象组合
”

这

和 中 国 古代诗学理论 ， 有狭义 和广义 的 区分 ：

一在语法分析背后更核心 的诗歌要素 。 也就是

从西方语言学的角度来说 ，
主要指句子的成分 、

说 ， 这一提法不仅涉及语言学 的语法层面 ，
还

排列顺序 以及它们之 间的 相互关系 。 这是单纯 强调了其背后更为重要 的诗歌美学意义 ’ 兼顾

从语法角度进行 的定义 ，
不包括诗学意义 ，

因了诗歌的表层语言与 内里意象的双重构造 ’ 是

此是相对狭义的理解 ， 需要人们用精准严密的 更为全面又重点 突 出 的
“

句法
”

涵义 。 以此视

层次分析法来加 以研究 ； 从 中 国古代诗学的角 角来关照 中 国传统诗歌 的句法 ， 并将其运用 到

度来看 ，

“

句法
”

的意义就要模糊和宽泛得多 ，

对晚清
“

诗
”

与
“

歌
”③
的分析 中

，
将有助于我

其不仅包括进 了 语法 ，
还 涉及 到修辞 、 声律 、

们在抓住诗歌本质的 同时 ，
也理清句法力量对

风格 、 题材 内容等方方面面的含义 显得内容 晚清诗歌变革的影 响Ｉ 。

驳杂 、 指涉过广 。 反倒是 苏珊 ？ 朗格用感性 的

？
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

晚清
“

诗
”

与
“

歌
”

中的句法和意象


相对于
“

独立性句法
”

，
所谓

“

推论性句法
”

一

、

“

独立性
”

与
“

推论性
”

：是指诗句尽量使用常规语序的方式 以表明逻辑与

传统诗歌中的句法原理意义 ， 更侧重于凸显诗歌
“

以推理来表达人的思

维方式
”

的属 性 。 从 中 国古代诗学的角 度来概

中 国传统诗歌 （尤其是近体诗 ） 的句法基础括 ， 就是对散文句法的借鉴 ， 是
“

以文为诗
”

的

是特定语言 的语法规则 ， 作为一整套具抽象规律倾向 。 因 为 重点 落在了
“

表达
”

而非
“

呈 现
”

的稳固系统 ， 它有很多原则历经数百年仍未有改上 ， 所以它展示出 了诗句意象动态性的一面 。 按

变 。 所以传统诗歌虽历经文人雕琢 ， 字词组合看照费诺罗萨的观点 ，

“

所有的真实都必须在句子

似千变万化
，
不乏创新之处 ， 但一旦发展成为一 中表达

，
因 为它们都是力 的转移 （

ｔｒａｎ ｓｆｅｒｅｎｃｅｏｆ

种成熟的形态 ， 也就相应沉淀出 了独特的句法形ｐｏｗｅｒ
） 。

……其过程可 以这样表示 ： 从某物传递

式 。 因为句法在语言层面的罗列直接关系到 内在到某物 。 如果把这种转移看做某个施动者 自 觉或

意象的生成 ， 所以也会相应衍生 出
一些共 同而典不 自觉的动作 ， 那么上述公式可改为 ： 施动者动

型的意象生成机制
——

这主要包括了
“

独立性句作动作对象 。 在这当 中 ， 动作是整个过程的关键 ，

法
”

所带来的简单与静态意象 ，
以及

“

推论性句施动者和动作对象仅仅是限制 因素
” ⑥

。 因为动作

法
”

所带来的复杂和动态意象 。的施事需要时间与过程 ， 其流动性使得施动者和

所谓
“

独立性句法
”

， 在髙友工 、 梅祖麟 的动作对象彼此之间发生联系 ， 从而起到 串联静置

《唐诗的句法 、 用字与意象》 中有结构主义式的详意象并打破句法独立性的作用 ， 所以推论性句法

尽论述 ， 但简单概括起来 ， 就是在诗句 中 避免使首先就体现在动词的铸炼上 ， 即诗人对作为
“

诗

用线性逻辑 的叙述方式 。 这类句法有
“

歧义
”

、 眼
”

的核心动词的揣摩 （ 如
“

推敲
”

） 。 其余还包
“

错置
”

、

“

不连续
”

三种类型
？

， 主要以
“

成分省括进了诗人对主语的充当 、 词类的活用 （ 如
“

春

略
”

、

“

语序变换
”

等手段来切断诗句原有的流畅风又绿江南岸
”

中 的
“

绿
”

） 、 虚词的增加等形

性 ， 在带来语言陌生化效应的 同 时也使得诗歌意式 。 它们的共同 目 的都是在静态意象中融入复杂

象获得更大的独立性 。 其中 ，

“

不连续
”

是最简单的行为过程 ， 以 增加诗句 的动态和连贯性 。 所以

但典型的形态 ，
也最能体现句法的独立性 ， 在 中

一些形式极为 自 由流畅的时调歌摇 ， 如 《湘江郎

外诗歌中都有所涉及 最直观的例子是
“

鸡声茅调 》 、 《送郎君》 等 ， 因为加人了大量的人称 、 虚

店月 ， 人迹板桥霜
”

（ 温庭筠 《商山早行》 ） ： 首词和连续的动词 ，
也就成为 了传统诗歌极静与极

先 ， 这
一

对仗句全部 由名词或偏正性名词短语构动天秤中的另一个端点
——

指 向 了
“

动态性
”

的

成 。 因为对于汉语来说 ，
词汇的意义很少指 向 一 这一端 。 不过在

一

般情况下 ， 推论性句法越是能

个特定 的具体事物 （

一般都泛指此事物 的
“

类够清晰罗列字词间的关系 ， 就越会削弱其构成意

型
”

） ， 所以
“

月
”

、

“

霜
”

等词作为
“

类名
”

，
也象的能力 。 所以 这些歌谣通常也显得诗 味寡淡 、

就更多地带有种类的普遍性而不是单个的具体性 ： 缺欠意蕴。

月可以是冷清新月 ，
也可是模糊 圆 月 ； 霜可 以厚总体说来 ， 尽管中 国传统诗歌的句法形态可

重 ， 也不妨单薄 。 于是能最大限度地延展意象所从细部进行多种分类 ，
显得繁复琐碎 、 千变万化 ，

承载的 想象空 间 。 其次 ， 这句诗缺乏 主语与 述但原理大体逃脱不了
“

独立性
”

与
“

推论性
”

两

语——这意味着人 ， 以及人主动发出 的与 这个世种 。 它们贯穿在 中 国诗歌千百年 的发展脉络 中 ，

界产生联系 的行为动作都已 经消失 ， 每
一

个简单也延伸进 了晚清时期 的创作 。 而极具变动的社会

意象的独立性与平等性也得 以充分呈现 ，
这等于与历史格局 ， 造成人思维方式的震荡与改观 ， 在

诗人在润灭 自我意识的 同时彻底还原了
“

物态化
”

从思维到语言的转换过程中 ， 晚清诗歌虽然也脱

世界的客观本相 ， 从而达到 了
“

天人合一
”

的虚离不了这两类句法的使用 ， 自 然也就显示出 了不

静之态。 所以
“

不连续
”

句法就构成了诗句极静同 的侧重与倾向 。

与极动状态 中 的
一

个端点


指 向 了传统诗歌
“

静态性
＂

的这
一

端 。

． 7 3 ？



文学评论 2 0 1 5 年第 3 期

奧难懂 ， 所以遭到 了 忽视 。 但当我们 回过头来 ，

二
、 涵化与挣脱 ：

晚清
“

诗
”

与将这些诗作也纳人考察范畴 ， 并结合王力 《汉语

“

歌
”

中 的句法力量诗律学》 对近体诗句式的分类 ， 从句法结构的角

度来加以仔细分析时 ， 我们还是能够发现
一些有

对于晚清的文人来说 ， 在动荡时局中不断产趣的地方 ：

生的
“

新体验
”

以及 由此衍生而出 的激烈情感和王力在 《汉语诗律学 》 中将近体诗的句式大

丰富认知
，
巳 经无法仅局限在

“

呈现
”

而急需致分为了三种 ： 简单句 、 复杂句和不完全句 。 这

“

表达
”

， 这反映到句法上 ， 就是对
“

推论性
”

语三者最关键的区分要点是谓词的使用 与否与 多寡

言的大量运用 。 但传统诗歌 ， 尤其是尊为
“

诗歌问题 。 其中 ， 简单句只有一个谓语
？

， 复杂句有两

正统
”

的近体诗 ， 其
“

体裁传统
”

对推论性语言个或以上
？

，
不完全句即

“

如果是复杂句 ， 其中有

的有限容纳却是强大的惯性 。 因此 ， 文人的诗歌
一

部分是没有谓词的 ；
如果是简单句 ，

就全句没

创作既要进行局部调节以 体现新意 ； 又要本着严有谓词
” ？
（ 正体现

“

不连续句法
”

的特点 ） 。 它

明的
“

文体意识
”

遵循基本的句法边界
，
就必然们因为谓语的递增而以不同的活跃程度次第显示

会在创造
“

新形式
”

与满足
“

旧体例
”

之间产生出句式从静态到动态的变化 ，
可看作是独立性句

冲突 。 从句法的角度来看 ， 其在独立性和推论性法到推论性句法的层级过渡 。

一

让我们 以这三

语言之间的游移也就表现为了既有
“

涵化
”

也有种句式为基础
，

以 《 留别湘 中 同志八篇》 的前四
“

挣脱
”

的矛盾性力量 。 在从谭嗣 同等人提倡的首为例来进行分析 。 这组诗的前四首分别为 ：

“

新学诗
”

到 《新民丛报》 的
“

诗集潮音集
”

，
再睡触屏风 是 此头 ， 也 会 开 绢 向 荆 州 。 生

到 《安徽俗话报》 等方言报刊 中 的歌谣栏 目
，
我随李广 真奇 数 ，

死傍 要 离 实 壮 游 。 洛下埋 名

们可以看到
，
因为

“

近体诗
”

、

“

五七言古体诗
”

、王货畚 ， 芦 中 托命伍操 舟 。 东家 书 剑 同 累狗 ，

“

杂言诗
”

乃至
“

民间歌摇
”

的文体差异 ， 它们在南 国衣冠借沐猴 。

句法方面显示出 了不 同 的牵 引倾向 ， 从而也对意白 龙 鱼腹 办 轻装
，
紫凤 天 吴 旧 业 荒 。 尽

象的生成机制产生了影响 。有乾坤容 电 笑 ， 断 无雅 颂 出 云 章 。 传观 怕造
1

． 涵化 ： 晚清
“

近体诗
”

的句法力量金楼子 ， 落 寞兼 思水部 郎 。 去马 来舟 多 岁 月 ，

近体诗的句法传统对晚清文人表达的束缚是北 山翻觉 稚圭狂 。

显而易见的 ， 它虽然经过了一定句法力量的斗争 ，寰海惟倾 毕 士 马 ， 逢 时 差 喜 卫 哀 骀 。 风

但最后仍然归于了
“

涵化
”

。 那么这种约束性具体云烟 鸟 堂 堂 阵 ， 河 洛龟 龙 的 的 才 。 秦粟 拟 因

是怎样形成的 ？ 笔者将以 谭嗣 同 《 留别湘中同志三晋泛
， 蜀 山 虚遣五 丁 开 。 禅心 剑 气相 思 骨 ，

八篇》 的前四首为例来进行剖析 ：并作 淮南 一寸灰 。

梁启超认为谭嗣 同能称得上
“

新学之诗
”

的射虎谁 言 都 饮 羽
， 辟蛟 何处 好 文身 。 种

作品 中 ， 除了 《感 旧四首 》 中
“

沉郁哀艳
”

的后来天上榆将老 ， 赋到 江 南 草不 春 ， 为 抚铜 驼

三首之外 ， 就算是他的七言律诗 《留别湘中 同志寻洛社
，
更骑银 马 降 涛神 。 袁公 弦上堪容我 ，

八篇 》 了 。 对此他曾评价到 ：

“

此八章即所谓
‘

三温尉桃 中别 有人 。

？

十以后新学
’

之初唱矣 ， 沉雄俊远 ， 诚在 《莽苍第
一首 中 ， 首联

“

睡触屏风是此头
”

前 四字

苍斋》 之上 。 但篇 中语语有寄托 ，
而其词瑰玮连是动词带 目 的语 ，

后三字是谓语形式以动词
“

是
”

汴
， 断非寻常所能索解 。

” ？
谭嗣同精于佛理 ，

通于构成判断句式 ， 是复杂句 ；

“

也会开绢向荆州
”

中

仁学
， 因此诗歌 中常含密集隐晦 的典故 ， 导致其

“

会
＂

是能愿动词 ， 包含
“

开绢向荆州
＂

的谓语形

诗渊深难解 。 因此后人在提及这组诗时 ，
通常引式 ， 是复杂句 。 颔联

“

生随李广真奇数 ，
死傍要

用的都是第三首 ， 因为其中 的
“

毕士马
”

作为音离实壮游
”

词性两两相对 ，

“

随
”

与
“

傍
＂

都是动

译词镶嵌进规整传统的律诗里显得极为引人注 目 ， 词 ， 被前面的
“

生
”

与
＂

死
”

修饰 ， 后带
“

李

是新学诗之所以 能称为
“

新
”

的直观体现 ， 而其广
”

与
“

要离
”

两个名词性质的 目 的语 ，
而后三

余的几首律诗因为相对缺乏明显的
“

新意
＂

又深字都是形容性质的谓语形式 ， 皆构成复杂句 。 颈
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晚清
“

诗
”

与
“

歌
”

中的句法和意象

联都是用典 ：

“

王货畚
”

与
“

伍操舟
”

即
“

王猛贩的情形 ， 另一方面又表现了草木枯黄的状态 ， 这

卖箕畚
”

与
“

伍子胥驾驭小船
”

， 都是完整的句子是本是诗人创作诗句 的两个切人视角 ， 看似互不

形式 ， 因此全句是复杂句 。 尾联前 四字都是名词 ， 相干 ， 但是因为其中 暗含了庾信的典故
？

， 所以就

只有
“

同
”

与
“

借
”

是谓语动词 ，
构成简单句 。 交代了这两个独立意象之间的时空 因果关系 ，

强

也就是说诗 中共有六个复杂句 ，
两个简单句 。 以化了片段之间的联 系性 ， 使之产生 了动态连续过

此方式进行类推式分析
，
可 以得出第二首诗有

一

程
——从思维角度来讲

，
这体现了诗人逻辑链 的

个不完全句 ，
三个简单句 ， 四个复杂句 ； 第三首精密与清晰 ，

反映 出
“

自 我
”

参与诗歌 的程度 ；

有三个不完全句 ，
三个简单句与两个复杂句

；
第而从物象的表现力来讲 ， 这也带来了 动态性意象

四首则有四句简单句
，
四句复杂句 。 概括起来即 ：衔接的密集与紧凑 。



但从另

一

方面来说 ， 我们透过第三首诗又可

组诗序列不完全句简单句复杂 窥见近体诗句法强大
“

涵化
”

力量的运作 ： 尽管

第
一首

—

ｏ 2 6第三首诗在表面上 以音译词
“

毕士马
”

的镶嵌直

第二首 1 3 4观体现出 了
“

新学诗
”

的
“

自异
”

倾向 ’
但通过

第三首 3 3 2列表我们却发现 ， 当真正落实到
“

句法
”

这
一更

第四首 0 4 4为根本的语言结构 因 素时 ， 它在 四 首诗 中所 占

共计
丨 4 1 2 1 6

￣

“

不完全句
”

却是最多的 ，
而

“

复杂句
”

是最少

的 ， 也就是说 ， 其独立性句法应用较多 ， 而推论

这组诗本是谭嗣同赴任浙江候补时候的感怀性句法较少特别是
“

禅心剑气相思骨
”

， 句法

之作 ’ 是在时局动荡中 的对苦闷悲愤 、 忧 国忧 民几同于
＂

人迹板桥霜
”

， 更多地呈现出的还是名词

心情的 曲折表达 。 按照思维
——语言的转换过程 并置的静态意象 。 这说明 ， 在

一

些具象出 现在脑

来看 ， 这种复杂纠结的情绪当然也会反映到句法海中的
一

刹那时 ，
诗人还是会本能地 回到近体诗

的运用 中 ：

一

方面 ，
诗人无法直书 内 心愤懑 ， 只的典型句法 ，

还是会下意识地选择混沌 印象来表

能在借古喻今的基础上 ， 选择性地使用独立句法 ， 达 自我感知——这在独立性句法的惯性背后 ， 更

以增强意指 的含混与隐晦 ； 另
一

方面 ， 他又无法多体现的是传统思维方式 ， 尤其是将人投射于物

隐忍 内心情绪的激荡 ， 会主动跳出 意象的并置 ， 态而隐藏 自我的心理倾向 。

频繁使用推论性句法来增强倾吐的力 度 ； 所以 在句法本无优劣高下之分 ， 它更多体现出 的是

这种心态的影响下 ，
这组诗恰也可 以成为分析晚诗人的心理动因 ， 但如果从出

“

新
”

的角度来讲 ，

清近体诗句法
“

既有涌动 ，
又趋涵化

”

的范本 。因为独立性句法的简单与稳 固 ， 它显然是最容易
一

方面 ， 我们可 以通过对四首诗句式的分析
“

守旧
”

的近体诗叙述方式 。 诚然
，

“

毕士马
”

的

与归纳 ， 看到其内部结构充溢着的
一些涌动性力出现在

“

烟鸟
”

、

“

龟龙
”

等传统意象中让人眼前

量 ： 在列表中 ， 数据体现最明 显的
一点是复句在 一

亮 ， 但它如 同
一块镶嵌不够牢靠的宝石 ， 很容

三种句式类型 中所占数量是最多的 ， 达到了 1 6 句
； 易从整体结构 中 脱落下来 ， 如 果我们将其换做

而简单句也不少 ， 共 1 2 句 ， 不完全句则只有 4 句 。

“

寰海惟倾秦始皇
”

， 那么整个新意就会在瞬 间被

这说明这组诗里有
一

半的句子是包含 了起码两个消解掉 。 所以 ， 如果我们 只凭借在诗 中 出 现 了看

谓语的 ，
而不管是动词还是形容词来充 当谓语 ， 似新意的外来词就夸大这

一

诗作的更新力量 ， 显

它都是对主语的陈述与说明 ，
阐述了 主体

“

做什然是不恰 当 的 。 而抛开这个次要 因 素 不看 ，
从

么
”

、

“

是什么
”

或
“

怎么样
”

的各种情状 。 这就《 留别湘中同志八篇 》 四首诗的整体句法构成来观

意味着在这些诗句 中 ， 诗人起码从两个认知 角度察 ， 那么第三首反而是最为
“

守 旧
”

和
“

典型
”

来对语言进行了编码 ，
而这两个角度之间又要存的七言律诗 。

内在的逻辑联系性 。 比如
“

赋到江南草不春
”
一实际上 ，

因为音译名词多为 三音节 ， 甚至 四

句 ， 本是两个句子形式 ：

“

赋到江南
”

与
“

草 不音节 ，
所以 当其出 现在字数有 限的 近体诗 中 时 ，

春
”

并置构成 ，

一方面阐述 了有文人在江南做赋反而占据了很多动词与虚词 的位置 ， 使得近体诗

？
 7 5 ？



文学评论 2 0 1 5 年第 3 期

在句式上被迫往简单句 与不完全句靠拢。 比 如名词
“

风月
”

， 动词只有
“

推
”

字 ， 是典型的简单
“

密士失必与尼罗 ，
比较安流两若何

”

（ 蒋智 由句 ， 下句
“

代表琴樽
”

与
“

唱 自 由
”

是谓语形式

《长江》 ） 的上句就只能采取不完全句法 ， 将音译并置 ， 构成复杂句 。 颈联上句 ， 动词落在
“

皆
”

词进行并置 ； 又如
“

缅想哥伦波 ，
航海麦西坤

”

上 ， 是简单句 ，
而

“

天人团体
一

孤舟
”

则是三个

（蒋智 由 《历史》 ）

一

联就只能采取简单句式 ， 每名词并置 ， 是典型的不完全句 。 尾联上句的
“

此

句只加人
一

个动词 ， 而无法进
一

步运用复杂句融身归纳
”

是动词倒置 ，
还原为

“

归 纳此身
”

后 ，

合更密集的意象与更多推论性思维 。 而句法显然同
“

知何处
”一样 ， 都是谓语形式 ， 因此是复杂

又是更根本与
“

顽固
”

的结构因素 ，
以至于诗人句

， 下句
“

出世无机
”

与
“

兴华游
”

都是谓语形

只能采取其他方式对句法做 出让步 ，
以来规避音式 ， 构成复杂句 。 以句式归纳 即是 ：

译词所带来 的负面效果 。 曾有学者论述到
，
在百复杂

——复杂

期 《清议报》 的
“

诗文辞随录
”

栏 目 中共刊载过简单——复杂

约 8 6 0 首诗歌 ， 其中约有 1 4 0 首诗作 出现了
“

新名简单——不 完全

词
”

， 累及约有百余个
？

。 经笔者进一步统计 ， 则复杂——复杂

有
“

自 由
”

、

“

共和
”

等双音节词 8 9 个 ，

“

自 主因为音译名词字数过多 ， 会迫使近体诗在句

权
”

、

“

微生物
”

等三音节词 1 2 个 ， 而
＂

释迦牟式上往简单句与不完全句靠拢 ， 所以郑藻常全诗

尼
”

、

“

谟罕默德
”

等四音节词只有 5 今
——这其使用双音节意译词 ，

也就能较为 自如地进一步使

中固然有词汇演变受到民族用语习惯影响 的因素 ， 用动态程度较高的复杂句 ，
在总体上呈现出更为

但对诗歌 ， 尤其是近体诗来讲 ，
双音节词的使用波澜起伏的意象链接。 同时 ，

诗歌的整体句式结

数量远远胜于三音与 四音节词的事实 ，
也是近体构

，
呈现出

“

对称中有变化
”

的样态
——

简单句

诗句法涵化力量的 曲折表现方式之一。 梁启 超曾与不完全句的恰当插入
， 使得诗歌在句法上显得

在 《夏威夷游记》 中盛赞过郑藻常创作的 《奉题繁简有度 。 而在更详细的剖析中 ， 我们还会发现 ，

星洲寓公风月琴尊图 》

一

诗 ， 全文如下 ：整首诗除了
“

天人团体
一

孤舟
”
一句不带动词之

太息神 州 不 陆 浮 ， 浪从 星 海 狎 盟 鸥 。 共外
，
每一句诗的第五字 ， 即

“

不
”

、

“

狎
＂

、

“

推
”

、

和风月 推君主 ， 代表琴樽 唱 自 由 。
“

唱
”

、

“

皆
”

、

“

知
”

、

“

兴
”

都是动词形式 ，
也就

物我平 权 皆 偶 国
，
天 人 团 体 一孤舟 。 此是说 ， 几乎在每个诗句的 同一位置都固定了词性。

身 归纳 知何处 ， 出 世无机兴化游 。

？
这就等于在句法的张弛变化中 ， 又相对保留 了不

梁当时称赞的焦点 ， 在于这首诗
“

皆用 日 本变性 ，
加强 了诗歌在句法上形成 的节奏感 ， 能满

西书之语句 ， 如共和 、 代表 、 自 由 、 平权 、 团体 、 足阅读者在诗句此位置的一种心理期待 。 在这种

归纳 、 无机诸语 ， 皆是也 。

”

接着详细评价到 ： 句法安排下 ， 我们再来看诗人对
“

天人团体
一孤

“

吾近好以 日本语句入文 ， 见者已诧赞其新异 。 而舟
”

的评判 ， 就能 明 白为何他独称此句 为
“

几于

西乡乃更以入诗 ， 如天衣无缝 ，

‘

天人团体
一

孤诗人之诗
”

了
： 在其余所有诗句都倾 向于使用推

舟
’

， 亦几于诗人之诗矣 。

”

就是说 ， 梁启超认论性句法的前提下 ， 惟有这句诗是运用了独立性

为新名词的巧用是这首诗最大的长处 ， 但为何他句法并制造 了不完全句式的——
“

天人
”

、

“

团

会进一步产生一种
“

天衣无缝
”

的阅读感受 ， 并体
”

、

“

孤舟
”

作为并置名词 ， 构成了
一

幅大片 留

直觉地挑选出
“

天人团体一孤舟
”
一句

，
认为是白的写意水墨画 ， 在一瞬间接通 了那个唐诗之所

最接近于
“

诗人之诗
”

的句子呢？ 这背后更为隐以让人仰望的核心要素 ， 完满地铸造了近体诗最

秘的因素 ， 其实是诗人在恰当放置意译词汇的基典型的静态物象 ， 再次 回到诗人们最为赞赏的混

础上 ， 对句法结构的合理运用 ：沌性印象世界 当中 ， 完成了近体诗最为擅长的意

在这首诗中 ， 首联上句的
“

太息 神州
”

是谓境形态 。 因此梁启 超直觉性地对其大加赞赏 。 但

语形式 ，

“

陆浮
”

是句子形式 ， 构成复杂句 ；
下句是这种赏识的前提 ，

一是诗句本身使用 了
“

团体
”

“

浪从星海
”

是句子形式 ，

“

狎盟鹃
”

则是谓语形这
一

新词 ，

二是此句包裹在其余动态性的句式中 ，

式 ， 构成复杂句 。 颔联上句 以名词
“

共和
”

修饰显得独树
一

帜 。 总地说来 ，
这首诗能成为梁启超
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晚清
“

诗
”

与
“

歌
”

中的句法和意象

在
“

旧风格
”

与
“

新意境
”

之间最为满意的作品 ， 表的
一

组古体诗 ， 目 的是为 了悼念在戊戌政变中

是词汇运用 、 句法构造 、 音韵协调 以及意境营造牺牲的
“

六君子
”

。 其中 ， 悼念杨深秀的开篇是 ：

各种因素恰当融洽在一起的结果 ， 但句法无疑起山 西杨夫子 ， 霜毛 整 羽 鹤 。 神 童擢 早秀 ，

到了更关键的作用
——

只是这种作用更多地倾向大 师领 晋铎 。 琨玉 照苍 旻 ， 劲 翮 刷 秋鹗 。 嗜

于将新元素归束 到传统句式 中 ， 满足诗人们对痂癖鄙言 ， 论学起岳岳 。 （ 《 故 山 东道监察御
“

旧风格
”

的结构需求 ，
而不是促使诗歌产生更深史 闻喜杨工深秀 》 ）

人的新变 。 以此而论 ，
无论是

“

遥夜苦难明 ， 它虽然它是古体诗的句式 ， 但直觉上总使人联

洲 日方午
”

（文廷式 《夜坐 向 晓》 ） ，
还是

“

黄人想到近体诗 ， 似乎缺乏
一

种能牵引 阅读者情绪往

尚昧合群义 ， 世界差争 自 主权
”

（丘逢甲 《题无惧下延展的动力性因素 。 究其原因 ， 是句首多使用

居士独立图 》 ） ， 抑或
“

以太同胞关痛痒 ， 自 由万名词的缘故 ， 也等于沿用 了 近体诗
“

上下句内 容

物竞争存
”

（邱炜荽 《寄怀梁任公》
……

， 这些但独立 ， 句间意象相互叠应
”

的惯用句法形态。 《六

凡能在
“

新意境
”

与
“

旧 风格
”

中找到平衡点 的哀诗》 本是悼亡作品 ， 康有为又与六君子肝胆相

诗句 ， 首先都是成全 了近体诗的句法要求 ，
满足照 ， 互相视若知 己 。 他也 曾在诗序中称 自 己对此

了文人
“

预设
”

的鉴赏期待 ， 而这种
“

预设性
”

事
“

呕血痛心
”

、

“

哀不成文
”

， 所以本该在诗里行

的心理动因 ， 就是 近体诗句法上强大 的秩序力间体现出 思绪上的淋漓沉痛 。 但这种对句式与用

量
—— 它 最终 阻 挡 了语 言符 号意 欲更 新 的脚语的铸炼 ， 哪怕使用 了古体形式 ，

也阻碍 了诗人

步——而要满足诗人对句法结构的新需求 ， 就只情绪的真正表达 。 反观黄遵宪的五古 《番客篇》 ，

能从
“

文体分类
”

的角 度寻找突破 口
，
将言说的虽开篇使用了

“

山鸡爱舞镜 ， 海燕贪栖梁
”

这样

诉求转换到更宽松的诗歌体例 中来 。传统的比兴手法 ， 看似仍 以 物象入诗 ， 但他不像

2 ． 挣脱 ： 晚清
“

诗
”

与
“

歌
”

中的句法力量康有为那样执着于铺陈对仗 ， 随之出现 了
“

插 门

在
“

诗界潮音集
”

中 ， 出现了大量古体诗性桃柳枝 ， 叶叶何相当 。 锤红结彩球 ， 绯绯数尺长 。

质 （特别是歌行体 ） 的诗作 ，
比如 《

二十世纪太上书大夫第 ，
照耀门楣光

”

这样着重在句首使用

平洋歌》 、 《广诗中八贤歌》 、 《游印度舍卫城访佛动词与叠词的诗句 ， 使得整首诗显得缕述有致 ，

迹》 、 《读新民丛报感而作歌》 、 《六哀诗》 、 《度辽细密生动 。 而他的许多诗作在开篇就干脆弃用了

将军歌》 、 《番客篇 》 、 《咏西史》 等等 。 字数从三起兴手法 ， 直接以事件情节人诗 ， 比如 《度辽将

言 、 五言 、 七言到 杂言不等 ，
句数也无所 限制 ， 军歌》 ：

可随心所遣 ， 汪洋恣肆 ， 在句法与 章法上都明显将军 慷慨来度辽 ， 挥鞭 跃马 夸 人 豪 。 平

呈现出对
“

近体诗
”

的挣脱 ， 突破性是不言而喻时 蒐集得 汉 印
， 今作 将 印 悬 在腰 。 将军 乡 者

的 。 但我们不仅也要问 ： 在这种突破的 内部 ， 句曾乘传 ， 高 下句 麵 踪 迹遍 ， 铜柱铭 功 白 马 盟 ，

法呈现的变化是勻质而毫无区别的么 ？ 显然也不邻 国传 闻 犹胆颤 。

是 。 如 果 我 们 次第 从 五七 言古 体诗
一杂 言就用人称主语

“

将军
”

作为诗句往复的区分

诗
——民间歌谣等不 同 的诗歌体裁中仔细进行分点 ， 就等于将一句诗的 内容拓展到了 四句诗中从

析 ， 仍能从中看到句法变化的不同层次 ：
容加以表述 ， 将八句诗分作了两个流动 的层面来

首先 ， 从五七言古体诗来看 。 这
一诗体因 为叙述 ， 在散文化之外又不显得冗长 ， 使得诗人在

不受篇幅限制 ， 押韵要求也较为松散 ，
所以能扩流线型的思维与语言 的协调

一

致中达到情感淋漓

宽诗人的倾吐 空 间 ， 有利于叙事或抒情 的表达。 尽致的发挥 ， 体现了黄遵宪在 《人境庐诗草
？

自

这无疑能释放诗人蜷缩的诗情 ， 能极大缓解近体序 》 中所言 的
“

以单行之神 ， 运排偶之体
”

与

诗
“

言不尽意
”

的缺陷 。 从句法上讲 ，
这种

“

释
“

用古文家的伸缩离合之法
”

人诗
？
的句法主张 。

放性
”

主要体现在哪些方面呢？ 我们可以 以康有这些句子之所以能相对容易地将读者代人既

为的 《六哀诗》

？
与黄遵宪的 《番客篇》

？
、 《度辽定情境 ，

主要因为在句首采用 了人称主语或动词 、

将军歌》
？
等诗为例来加以对比和观察。 《六哀诗》副词等具连接功能的词汇。 也就是说 ， 古体诗在

是康有为以
“

更生
”

为笔名在 《新民丛报》 上发句法上的最大长处 ，
是在加强使用推论性语言 的

？
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基础上 ，
对人称主语 、 动词等的

“

句首性应用
”

。 显得错落有致 、 变化多端 ， 它也在发展 当 中沉淀

因 为汉语
“

开头 的位置是主题 ，
不管它在语法上了一部分固定的基本构架 ， 有对句法

“

规则
”

的

是主语作用 2 ▲減痦祕瘌
”

、
？

所以句首表达会醒模拟与遵守
——但对晚清 的杂言诗来讲 ，

这些隐

目于主语位置 。 汉语 的这种
“

主题性
”

特征又在形的构架也被打破了 ， 诗人完全依照 自 己 情绪的

诗歌中表现得尤为 明显 ： 古典诗大多形式整饬 ， 舒展变化来对诗句结构进行组织 。 最明显 的就是

并形成了稳 固 的节奏模式 ， 所以 阅读者在浏览完梁启超的 《二十世纪太平洋歌》

？
， 诗中 出现了三

五言或七言 的
一

句诗后 ， 会稍加停顿 ， 并在停顿言 、 四言 、 七言 、 十
一

言 ， 乃至 十九言之多 的诗

之后对句首词汇加 以特别留 意 。 对于近体诗来讲 ， 句 ，
比如 ：

虽然宋诗也宣扬
“

以文为诗
”

，
倡导散文句法的化噫巇 吁 ！ 太平洋 ！ 太平洋 ！

用
， 但大多数诗句 ， 尤其是对仗句式 ， 仍多 以 物逝将适彼世界共和 政体之祖 国 ， 问 政 求

态名词作为开头 。 比如
“

野寺残僧少 ， 山 园细路学观其光 。 乃 于 西 历 一 千八 百 九十 九年腊 月

高
”

（ 杜甫 《 山寺 》 ） ，

“

秋虫声不去 ， 暮雀意何晦 日 之夜半 ， 扁舟横渡太平洋 。

如 ？

”

（杜甫 《除架 》 ） 等等
——这也是中国古典诗海底蚊龙 睡 初起 ， 欲 嘘 未 嘘 欲舞未舞 深

为什么容易呈现静置意象 的原因之一 ： 物态名词潜藏 。

放置在句首 ， 成为了语言表达的
“

主题
”

。 但是在尔 时太平 洋 中 二 十 世 纪之天地 ， 悲 剧 喜

晚清五七言的古体诗 中 ， 除 了 名词 ， 诗歌句首还剧壮剧惨 剧 齐 鞛鞺 。 吾 曹 生 此 岂 非 福 ， 饱 看

更频繁地出 现了人称主语与动词的交替使用 。 这世界一度两度为沧桑 。

也是因为近体诗一句话的 内容被古体诗用虚词或因为兼顾音译词 ， 这些诗句 中 ， 超过七言的

修饰性词语稀释后 ， 拉伸至两句甚至多句的结果 。 大多含有译介词 ， 但也有部分没有受到新名词的

当然 ，
也与不同诗人的诗歌风格与诗学理念有很影响 ， 诗句 的扩展纯粹是为 了更好地抒发诗人的

大关系 。 这使得古体诗内 部 因为诗人使用句法的情绪 ， 比如
“

欲嘘未嘘欲舞未舞深潜藏
”

、

“

悲剧
“

松紧
”

问题
，
而呈现出不 同感觉 。 从前例来讲 ， 喜剧壮剧惨剧齐鞛鞺

”

两句 ， 接连罗列相似的动

康有为的诗作虽采用 了五言古诗的体式来进行创词或者名词 ， 增强 了语言气势与表达效果 。 而将

作 ， 但看得出还是偏于雕琢 ， 离近体诗的句法程杂言诗的散文性质推至最高的 ， 恐怕是黄遵宪的

式较近 。 而黄遵宪的诗作则显得更为浅显舒展 ， 《赤穗 四十七义士歌 》 了？
。 从字数上讲 ， 在

“
一

向句法的动态性又迈进了一步 。时惊叹争歌呕 ，
观者拜者 吊者贺者万花绕冢每 日

其次 ， 相对于五七言古体诗来讲 ， 杂言诗在香烟浮 ，

一裙
一

屐一 甲
一

冑
一刀一矛一杖一笠一

句法上的延展性又显得更为 明显 。 其对
“

伸缩离歌
一画手泽珍宝如天球

”一
段中 ， 单个诗句竟然

合
”

的 自 如运 用算是古典诗 中 的
“

自 由体
”

了 。达到了二十七言 ，
几乎撑破了诗歌句子的边界 。

实际上 ， 在诗歌历史上 ， 乐府歌辞是早 已 出 现过但以上诗句都只是无限趋近于散文句式 ， 还并
“

自 由体
”

的 ， 这主要来 自 于那些未能依照既有 曲不是真正地使用散文句入诗。 最根本的原因在于 ：

调或按字填辞方式来进行创作的
“

徒歌曲辞
”

。 因不管句子再长 ， 动态意象再密集 ， 它们仍然恪守着

为创制即兴随性 ， 所 以体式也表现得 自 由 无拘 。 古典诗最基本也最固定的节奏模式 。 受到
“

单音节

比如 《将进酒 》
， 最初形态是

“

将进酒 ， 乘大 白 。 字可独立表意成词
”

的语言模式影 响 ， 汉语最少两

辨加哉
，
诗审搏 。 放故歌 ，

心所作 … …
” ？
李白 的字即可构成句子形式 。 因此 ， 以

“

二
”

为节奏的根

《将进酒》 虽然没有照搬古题的既定程式 ， 但是在本 ， 古典诗逐渐形成了单一稳定的模式 ， 其中 四言

句法上也部分沿用了原诗中的
“

三七言相杂
”

与诗为
“

二／二
”

形式 ，
五言诗为

“

二／三
”

或
“

二／

“

三言连用
”

的模式 。 而在李 白 的
“

自 由体瑶歌二／一
”

形式 ，
七言诗则为

“

二／二／二／
一

”

或
“

二

辞
”

中也的确能发现某些句式的编排格式反复出／二／三
”

（ 粗略也可划分为
“

四／三
”

形式 ） 。 这是

现
，
近于形成

一

种 固定的表达 ，
即所谓的

“

排句古典诗趋于稳固 的核心因子 。 所以
“

在中 国古典诗

套式
”

， 包括
“

三七七
”

、

“

三三七
”

、

“

三三七七
”

歌音律
‘

协畅
’

的追求中 ，

…
…居于轴心地位的应

等不同类型
？

。 这说明 哪怕杂言乐府总体在句式上当是节奏。 从 《诗经》 、 《楚辞 》 到古诗 、 律诗 、

？
 7 8 ？



晚清
“

诗
”

与
“

歌
”

中的句法和意象

词 、 字的声调搭配、 句子的押韵方式皆各有变化 ， 构助词
“

的
”

， 连词
“

和
＂ “

又
”

的使用增强 了语

但保持节奏 （音节 ） 的和谐匀称这
一

趋势却始终如言的逻辑关联
；
从动词上讲 ， 大多数停顿后 ， 连

一

”？
。 而诗句字数的多寡 ，

也不过是在遵循节奏基接的都是动词 ， 增加 了句子的动态与连贯性 ；
从

础上的缩减或扩张。 杂言诗当然也是如此 ，
比如节奏上讲 ，

不再以古典诗的基础模式为准则 。 可
“

欲唬未嘘欲舞未舞深潜藏
”

、

“

悲剧喜剧壮剧惨剧见诗人在创作这些歌谣唱词时 ， 因为
“

文类体系
”

齐給鞺
”

两句 ， 简化为
“

欲舞未舞深潜藏
”

，

“

壮剧分属的明确 ， 已 经在心里抛弃了对古典诗句法程

惨剧齐給鞺
”

也并无任何不适之处。 但是反倒在式的
“

预设
”

， 所以能够随心所欲地使用散文句

《赤穗四十七义士歌》 中一些短句里
，
我们发现了式 。 但在这种散文化的背后 ， 其实又有着其它的

不同的节奏划分方式 ：


“

稳定程式
”

来做支撑 ，
即

： 时调小曲对
“

常备片

四 十 七 士 人 同 仇 ，
四 十 七 士 心 同 谋 。

一 语
”

和固定音乐模式的化用 。

盘 中 供仇人头 ， 哀哀燕 雀 鸣 啁啾 。以上例而言
，

“

五更体
”

本是
“

时序体
”

民歌

其中第三句
“
一盘中／供／仇人头

”

只能按照中的一种
，
以时间作为叙事好情的起兴句 。

“

从歌辞

意义划 为
“

三／
一

／三
”

模式 ， 是真正的散文句 。 上看是
一

种结构体裁 ， 往往是从一更唱到五更 ，
每

诗歌稳定节奏的打破 ， 在晚清时期主要 因为音译
一

更文字长短由音乐 曲调和说白长短而定 。

”？“

五

词的介人 ，
比如

“

米北亚拉士加人 ，
面貌酷似 中更体

”

几经发展之后 ， 到明清年间 ， 体式虽有更散

原胎
”

（康有为 《考验太平洋东岸南北美洲 皆吾种文化的句式倾向 ，
但依然保持了起兴句的稳固模式 。

旧地》 ） 的上句就不得不划分为
“

六／一
”

节奏 。 正如美国的 口头诗学家弗里所说 ：

“
一个不会书写的

但这并非文人所真正 习惯 ，

一旦转人文言体系 的诗人 ， 在 口 头表演 中是必定会采用
‘

常备片 语
’

用词 ， 他们就会重新回 到传统的节奏感 中 ， 外来（ ｓｔｏｃｋｐｈｒａｓｅｓ ） 和 习 用场景 （
ｃｏｎｖｅｎ ｔｉｏｎａｌｓｃｅｎｅｓ

）

词带来的异质性通常就会消失 。 这是诗和散文
一

来调遣词语创编他的诗作 ， 既然当时没有我们认为

个关键的 区分点 ， 字数 的多少反而不是最重要 。 的理当如此的书写记述 ，
表演者就需要掌握一种

但是黄遵宪在没有外在语言力量介入的 情况下 ，
预制的诗歌语言 ，

以支撑在表演中进行的创编压

仍然不 自 觉地打破了传统节奏 ，
虽是零星语句 ， 力 ， 方能在 即兴演 唱 中 成功地构建长篇叙事诗

也具备了重要的句法意义 。歌 。

” ＠
虽然弗里的理论只是针对民 间 口头叙事诗 ，

第三 ， 从民间歌谣来讲 ， 其在沿袭了原本套但是这种创作心理机制其实也同样适用于其他依

词俚俗性的同时 ，
也保留 了 比古体诗更多 的动态靠即兴 口头吟咏 的民 间歌谣 。 就五更体来说 ，

虽

性因子。 比如 《安徽俗话报》 的 《戒吸鸦片歌》然每首小调的内容不尽相 同 ， 但从
“
一更里

”

到

（仿梳妆台五更体 ）

？
：

“

五更里
”

的构建形式却始终如一 。 而且
， 时曲小

一更儿 里 ，
望妆 台 ， 手扶 着栏 杆 叹 了

一调除了起兴词 ，
还有另一个更基本的辅助形式 ，

声 咳 ， 悔不 该上 了 鸦 片 烟 的 瘾 ， 想起 黑 籍 人即音乐旋律的 固定 。 那些在民众 中 间广为流传又

好不苦 哉 。 贪 玩 耍 ，
恋 裙钗 ，

吃 两 口
， 助精朗朗上 口的唱腔 ， 等于给作为

“

歌词
”

的文字搭

神 ， 好把心 开 。 看 良 朋 来相 劝 ，
反说 道 ，

上建了完整的
“

骨架
”

，

一旦这些歌谣能够根据音乐

不 了 瘾 ， 偶 尔 怕何来 。的婉转延伸来决定句子长短 ， 也就能较少顾忌语

二更儿里 ， 瘾上 来 ，
也在 那烟 馆 里 把 灯言层面的节奏 ， 而可趋于动态性与散文化。

开
，
漫漫 的 抽 小 土不 能 过 瘾 ， 于 是抽 陈 广 土从另一方面来说 ，

虽然时 曲小调的俗 白流畅

别 的 抽 不 来 。 买 老 枪 ， 烟铺 开 ，

一 两八 钱 ， 使得诗歌充溢着活跃的句法力量 ， 但它也不可避

渐渐长起 来 。 也 不 知 误 了 多 少 正 事 ， 消 磨 了免地带来了新的问题 ： 即对诗歌更为本质的意象

有用 身 ， 花费 些有用 的财 。世界造成了损毁 。 因 为意象主要通过语言的精致

……与凝练来获取 ， 但时曲小调却因为过于 口 语化而

作为 小调 唱词 ， 其 已 经完全以 句法之松散 ， 无法营造精美意蕴 ， 所以难免显得诗味寡淡 。 这

语言之俚俗与古典诗拉开了 明显的距离 ： 从虚词也是其作为 民 间文化不可避免的缺陷 。 实际上 ，

上讲 ， 语气词
“

哉
”

， 动态助词
“

着
”“

了
”

， 结越是形式 自 由 的诗歌句法 ， 越是因为参杂了过多

？
 7 9 ．





文学评论 2 0 1 5 年第 3 期


的动词 、 虚词或拉长了句子长度而稀释了意象的 5 3 2 6 、 5 3 2 5
－

5 3 2 6 ？
，
北京出版社 ，

1 9 9 9 年 7 月第 1 版。

密度 。 即使单从句法而论 ， 时 曲小调稳 固的起兴⑧比如李颀 《送人归 》

“

旧国云山在 ， 新年风景余
”

两句 ’

句 （乃至固定的音乐模式 ） 都使得它无法真正摆前 四字都为名词语 ’
末字为不及物动词 。

脱
“

拐杖
”

而找到全新的突破 口 ， 无法成为单纯
？

ｕ－工
、由士 古甘社 ，

2 0 0 2 年版 9 月第 1 版。 其中注释⑨涉及的解释如下
1？ 曰 层面的 辦 。

、

因此 ， 对于清末民初
－

￥“

其中有
－个句子形式或谓语形式是完整的 ，

再加上或
苦挣扎的诗歌变革来说 ，

如何在对句法有所创新包孕这另－句子形 式或谓语形 式
”

。 比如杜甫 《 蛋火 》

的同时还保有充盈 意象 ， 是亟待解决的本体 问“

随风隔幔小 ， 带雨傍林微
”

两句 ’ 前 四字都是谓语形

题 。



这还需要 其他 语 言 资 源 的 介 人 与 支式 ， 末字则是谓语。

撑——而五四之后 ， 当
“

白话
”

受到大量译介作？梁朝的庚信 出使北周 ， 但因 梁灭亡而被囚 禁 ，
因 此作

品的影响 ， 吸收 了部分西方语言质素 ， 成为既不《哀江南 》 赋
，
文句哀婉凄凉 ， 据说读之草木亦 了无

同于文言文 ，
也与 民 间 口语拉开距离的新语言模生气 。

式 。 诗人们用其创作诗歌 ， 才在欧化句法与传统？参见荣光启 《 现代汉诗的发生 ： 从晚清到五四》 ，
第 1 0 4

句法不断的交互磨合之下 ， 找寻到 了
一

种更适宜页
，
首都师范大学文艺学 2？＞ 5 年博士论文。

于新诗表达的句法秩序 ， 才逐渐对传统的意象生 《 1—》 ’胃 1 2 1 9

ｆａｍＡｃ北京出版社 ，
1 9 9 9 年版 7 月第 1 版 。

成机制进ｆｔ了转换与更新 。＆
？

⑩？⑩梁启超编 ： 《诗界潮 Ｈ 集 》 ， 《新民丛报 》
，
第 1 7 号

＂“

 （ 1 9 0 2
年

1 0月 3日 ） ， 第 2 0 号 （
1 9 0 2 年 1 1月 1 4 日 ） ，

①
“

句法
”

概括起来有四个层面的涵义 ：

一是诗句的语言第 2 0 号 （
1 9 0 2 ￥ 1 1 ｈ 1 4 日 ） 。

组 指 用

？

雕

＾
？黄遵宪著 、 钱仲联笺 ： 《前言》 ， 《人境庐诗草笺注》 ， 第

二是指诗句的 内容 ’＆如朝会 、
怀古等诗歌题材 ；

或
8 页

，
上海古籍出祖

，
1 9 8 1 年 6 月第 ｉ 版 。

？ｗ ．

ｐ ． 莱曼 曾在 《描写语言学引论》 中将汉语 的类型

，

的使用

二：，
律
＝

安排 ’ 词序与 的搭配组 。 等归结为
‘ ‘

主题性
”

：

＂

直到最近我们还认为主体化是语言
层面 ； 四指综合运用这一切手法的造句方式。 参见王德出站 轴陆拙主迅 Ｔ 7 Ｆ？士

、

五＋且庄吐 7 口且 Ｊ 3Ｅ

ｏｎ
， ．

吐 ｅ一—中 的
一种特殊手段 ，

而主语才是语法上的正宗 。 但是研

＝＝ 日：ｌ究 了更多的语言 ， 才清楚主语不过是几种语言的特征 。

？

＾ 在许多别的语言里 ， 例如汉语 ，
居于突 出地位的是主题

而不是主语 。

”

参见 ［美 ］ ｗ
．

ｐ． 莱曼著 ，
金兆藤、 陈

法 、 用字与意象 》 ， 《唐诗的魅力 ： 诗 的结构主乂批？Ｍｒ ｎ Ａ ｒｔＬ － ｉｔ？ Ｍ

评 》 ， 第 3 7 、 4 5 ， 3 5 页 ， 上海古籍出級 ，

膽 年 ｎ 月
ｌｌｆ±

：ｍ 2 4 0 Ｍ
＇

．

？^
1

ｎＳＳ
：

？郭茂倩编 ： 《鼓吹曲辞一？

汉饶歌十八首 》 ， 《乐府诗集 》

当
一个名词或名词短语紧接另一个名词或名词短语时 ’祖ｎ私 ＾ 4 ， ＝ｉｍｎ ｆｃ －，^

这是不连续的情况 ； 当
一

句诗中并存了两种或更多的语《李白二“沐》 2 1 1 ：
法结构时 ，

这是歧义的情况。 不连续是 由于语法因素太
第 页 ’ 凤凰出版社 ’

＿梁启超 编 ： 《诗界潮音集》 ， 《新民丛报 》 第 1 号

＾

趋

Ｕ
二类称 为错置

：

■

当
－

句诗中的词
＾
被（ 1 9 0 2 年 2 月 8 日 ） ， 第 3 5 号 （

1 9 0 3 年 8 月 6 日 ） 。

ＪＴＳＬ
，

＠李怡 ？

《中国现代新诗与古典诗歌传统 》 第 1 5 8 页 西
这娜是错置 。麵觀 这些句法条賴通过不

’

將在一句诗 中 ’ 但它们往往互相交错 ’

■独秀编 《安徽俗话报》 ， 第 9 期 ，
刚 年 8 月 Ｕ 日 。

③在本文中 ，

“

诗
”

指
“

古麟
”

，
即完全脱离音乐而依靠

＠

：年

《

ｒ月

根

第1

化

版

散论 》 ’ 第 2 1 6 页
’ 复旦大学 出版社

’

汉字声韵系统的诗歌形态 ’ 主要包括近体诗与古体诗 ； 愉 「 绝 ＾ ＾
°

曲 田
＿

“

歌
”

则指有乐调可依 的诗歌形态 ’
主要指时调小曲 。

《 晚近的学术走势 》 ’ 《 民

⑤＝＝＝＝－—
’［作者系北京 师 范大学嫩

ｃ 《在地铁站》 ） 就很能反映这种形式。 2 ｏｕ 级博士研
！
生 ］

⑦？梁启超 ： 《饮冰室诗话》 第 5 9 则
，

《梁启超全集》 ，
第责任编辑 ： 范智 红

？ 8 0 ．


